Critor y pintor inglés William Blake- “;

: S Wi ake: “Silas
Puertas de la percepcién quedaran depura-
_das, todo se habria de mostrar tal cual es:

Infinito”. Ellos Comparten el interés porla

conciencia €xpandida, es decir, tratar de ver
mas alld delo visible, dejando paso al mun-

do onirico, ala imaginacién activa, a dife-
rentesrituales de sanaci6n (como el temaz- ~abre como un telén para dejar al descubier-

tola primera, como si indicara que Ia sub-

cal), ala hipnosis, a la meditacién o al uso
de plantas enteégenas (término quelosan-
nas) entre otras practicas.

Muleiro (Buenos Aires, 1983) viene expe-
rimentando desde hace afios con el forma-

tropdlogos prefieren en vez de alucinége-

to de escultura blanda y confecciona obje-

tos textiles pintados que muchas veces uti-
liza para sus performances. Si bien su inte-
rés se centra en las culturas americanas ori-
ginarias, sea por su iconografia, sea por sus
mitos, Muleiro trasciende fronteras y explo-
ra las dimensiones del mito universal y los
arquetipos que perviven en el arte contem-

poréaneo. El conjunto (breve y conciso) de

obras est4 presidido por un “traje” azul de
chamén; por la forma estrellada de sumas-
cara y por la insistencia de formas lunares
gue se repiten, pareciera tratarse de un ser

flocturno. El color azul y el motivo lunar se
r€piten en los trabajos de pequefio formato
de acrilico sobre papel: un ser alado, otro
con seis brazos, una serpiente con garras,y
una mascara solar, todo construido con for-
mas diamantinas y romboidales. El chamén
es la figura arquetipica del ser que puede
atravesar los tres niveles del mundo (sub-
terraneo, medio y superior) a su antojo, in-
Vocando animales totémicos u otras enti-
dades superiores, y sumergiéndose en un
estado de trance que puede ser provocado
POT ritmos musicales o plantas sagradas.
Cuando el chamén usa una méscara se apo-
dera de las propiedades o virtudes de lo que
Se estd representa en ella. Se exhiben tam--
bién tres mascaras creadas con textiles pin-

_tados, en el lugar de los ojos hay cristales fa-

cetados que multiplican la imagen cuando
el espectador se acerca a espiar, aludiendo
a las diferentes capas dela realidad. Una de

~ lasmadscarastiene otra superpuesta que se

jetividad también tiene varios niveles para
explorar. _ \

Los hombres que pinta Cavalcante (Bue-
nos Aires, 1979) se construyen a partir de
franjas de colores, suelen caminar con di-
ficultad en un mediq acuoso (o en lodo)
que llega a los tobillos, a 1a rodilla 0 a l1a cin-
tura. Esa lava de colores funciona como la
urgencia delo cotidiano, o como las preo-

- cupaciones materiales que hacen més len-

to el avance hacia un objetivo superior.
Ninguno tiene rostro(al igual que los ma-
niquies de Giorgio De Chirico y otros me-
tafisicos), pues no hablan del individuo si-
no del género humano. En “Astrea”, una de
sus obras, un hombre ha logrado superar
el mundo inferior y camina por una cuer-
da floja haciendo equilibrio con una larga

Gavalcante.
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vara, lleva una méascara con forma de pira-
mide muy alta y una insignia en elibrazo
izquierdo, su cuerpo 0scuro estd pintado
con motas doradas y su aspecto evoca a los
selknam de Tierra del Fuego cuapdo se
preparaban para el ritual iniciatico dhel
Hain. Sobre sus hombros un pequeno
hombre con otra mascara piramidal hace
equilibrio también con una vara larga.
Arriba, un cielo dorado como los fondps
que abunda en el arte bizantino; abajo,
cientos de formas puntiagudas esperan
(;infructuosamente?) la caida del funam-
bulo. El hombre que ha logrado elevarse
debe hacer equilibrio para no caer sobrela
hostilidad del mundo, el pequeno que se
monta a sus hombros puede ser su yo in-
tei-no, que también debe hacer equilibrio
entre las polaridades de la conciencia, en-
tre el amory el odio, el vicio y la virtud, y
otros tantos binarios.

Tanto Muleiro como Cavalcante engro-
san la genealogia de creadores que abor-
dan el arte como un instrumento de aper-
tura de conciencia, como lo hicieron Vic-
tor Grippo y Alfredo Portillos en la Argen-
tina, y una larguisima lista internacional
(Yves Klein, Joseph Beuys) que incluye a
la recién “descubierta” Hilma af Klint, la
sueca que pintaba enormes telas abstrac-
tas segun instrucciones de guias espiritua-
les. Sin parecerse a ninguno de sus ances-
tros ambos jovenes crean su propia imagi-
neria, sus propios lenguajes visuales y re-
nuevan la inquietud por descubrir otras

dimensiones de la realidad no visible.
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